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Resumo: Os processos artisticos colaborativos dialogam com a questdo da autogestéo e
geram questionamentos sobre a autoria da obra, sobre a forma processual e na sua
dimensao interdisciplinar. Uma leitura sobre o processo artistico colaborativo a partir do
vinculo com reflexbes libertarias propicia outras chaves de leitura, como sua poténcia
enguanto processo de hibridacéo cultural ou meio de transformacdo social. Portanto, este
trabalho tem como proposito exercer reflexdes sobre 0s processos artisticos colaborativos
e suas aproximacOes com os debates pertinentes ao ideario libertario através da definicao
de como os processos artisticos colaborativos, desde o levantamento das diferencas entre
as propostas de colaboracdo nas obras de Donald Judd e John Cage, presentes no
levantamento realizado por Allan Antliff (2015) até a arte socialmente engajada descrita
por Pablo Helguera (2011).

Palavras Chave: Processos artisticos colaborativos, anarquismo, pensamento libertario,

autogestao, interdisciplinariedade.

Abstract: Collaborative artistic processes dialogue with the issue of self-management and
generate questions about the authorship of the work, about the procedural form and its
interdisciplinary dimension. A reading about the collaborative artistic process from the
link with libertarian reflections provides other keys to reading, such as its potency as a
process of cultural hybridization or a means of social transformation. Therefore, this work

aims to reflect on collaborative artistic processes and their approximations with the

! Professor EBTT no campus de Palmas da UFTPR, doutorando em Tecnologia e Sociedade pela
Universidade Federal Tecnol6gica do Parana.
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debates relevant to the libertarian ideology through the definition of how collaborative
artistic processes, from the survey of the differences between the collaboration proposals
in the works of Donald Judd and John Cage, present in the survey carried out by Allan
Antliff (2015) to the socially engaged art described by Pablo Helguera (2011).

Keywords: Collaborative artistic processes, anarchism, libertarian thinking, self-

management, interdisciplinarity

1.Introducéo

Esta pesquisa tem como proposito tecer reflexdes sobre as praticas artisticas
colaborativas e suas aproximagcfes com o0s debates pertinentes ao ideario libertario, € um
recorte de uma pesquisa maior que compde a tese de doutoramento do autor. Em virtude de
introduzir sobre as préticas artisticas colaborativas, a pesquisa primeiro delimita a
perspectiva libertaria sobre a colaboracéo, para entdo observar como artistas imbuidos do
sentimento antiautoritario flexionaram e flexionam o papel da autoria em processos
artisticos colaborativos que se propdem autogestionarios, que consequente aponta sobre o
foco sobre a acdo no tempo presente e enfatizam a relagéo processual constitutiva da obra
em desfavor da prética artistica como producdo e exposicdo de objetos de natureza
contemplativa e, por fim, possibilitam propostas de natureza interdisciplinar enguanto

pratica artistica.

Nesse sentido, cabe deixar claro o que corresponde aos principios libertéarios
adotados ou atribuidos aos artistas aqui levantados. Entende-se como libertaria a
associacao ao idedrio anarquista que, em suma, possui natureza aberta e ndo doutrinaria
gue objetiva a supressao de hierarquias. Objetivo este que transparece no combate e recusa
as diversas formas de autoritarismo. O anarquista Sébastien Faure, quando compés sua
enciclopédia anarquista no século XIX, apresentou o ponto de unido entre as diversas
correntes anarquistas: “a nega¢do do principio da Autoridade nas organizagdes sociais € o

0dio a tudo que origina institui¢cGes baseadas nesse principio” (FAURE, 2019, p. 66).

Porém, o anarquismo apresenta diferentes ramificacfes que, por vezes, distorcem e
contrapBem seus principios basilares, casos de movimentos que se apropriam da alcunha

libertaria em favor da propriedade privada, do poder do Estado e, ou, da competitividade
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capitalista®. Esses movimentos sdo aqui ignorados devido estarem perpendiculares com as
proprias bases anarquistas e esta pesquisa pretende manter o caminho do que o primeiro
autointitulado anarquista, Joseph Proudhon, langou ao afirmar que “propriedade é um

roubo>”

e que outros, como Piotr Koprotkin, afirmaram como a solidariedade e a ajuda
mtua possuem maior poténcia que a competicdo como principio civilizatério®. Assim, este
trabalho aborda a questdo libertaria de forma intrinsecamente vinculada as perspectivas do
anarquismo socialista, paulatinamente referido conforme associacdo voluntaria dos
préprios artistas citados ou por associacdo atribuida pela constituicdo dos seus argumentos

em linha analoga.

Para tanto, a argumentacdo levanta os vinculos entre 0s processos artisticos
colaborativos e as perspectivas libertarias a partir do recorte da colaboracéo. Nesse sentido,
parte dos argumentos de Allan Antliff (2015) sobre John Cage para tratar, em conjunto
com o conceito de autogestdo anarquista, como os artistas flexionam o papel do controle
semantico da obra pelo autor nos processos artisticos colaborativos. Desta maneira, este
trabalho busca orientar uma leitura sobre o processo artistico colaborativo por meio da
compreensdo do vinculo com reflexdes libertarias e em como esse vinculo oferece
aberturas significativas na producdo, recepcdo e no trafego simbdlico e material das

producdes artisticas.

Diante disso, esta pesquisa busca instrumentalizar futuras abordagens sobre os
processos artisticos colaborativos que os considerem como formas artisticas constituidas
como uma forma de agdo consciente, como as que coabitam e interagem com outras
formas representativas de arte e que se vinculam a um ideario que trata as dimensdes éticas
e politicas de forma intrinseca. Estas abordagens possibilitam investigar essas formas

artisticas como processos elaborados por meio de confluéncias culturais dadas por formas

% Na segunda metade do século 20, o anarquismo foi assimilado até nas universidades, por meio variadas
encenacdes dirigidas a adequar e escolarizar sua existéncia no interior de métodos ou programas politicos e
cientificos. Ele serviu ao uso e abuso de liberais e marxistas, fornecendo matérias para a obtencéo de titulos
académicos; foi reduzido a um pensamento social simplério e a uma pratica politica elementar, relacionados
a infancia da classe operéaria. Contudo, depois do fracasso do socialismo autoritario e das sucessivas crises do
capitalismo, curiosamente as tentativas de apropriacdo do libertarismo ndo cessaram, e assim apareceram as
modorrentas criaturas chamadas marxismo libertario e anarco-capitalismo (AUGUSTO, PASSETTI, 2008,
p-9)

> PROUDHON, Pierre - Joseph. A Propriedade ¢ um roubo. Trad. Suely Bastos. Porto Alegre:
L&PM,2014.

* KROPOTKIN, Piotr. Ajuda MUtua: um fator de evolucdo. Trad. Waldir Azevedo Jr. Sdo Sebastido: A
Senhora Editora, 2019.
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heterogéneas, 0 que oferece base para a compreensdo sobre a correlacdo de forcas que
ocorre entre as partes autoras, suas respectivas particularidades e expectativas nas praticas
artisticas colaborativas.

2. A questao colaborativa.

Escolher tratar sobre processos artisticos colaborativos implica em considerar
formas expressivas que se mostram diferentes das produzidas por um artista que trabalha
de forma particularizada em seu atelier, realizando um processo intimista de composigé&o.
Esse modelo conservador vem sendo destituido desde quando o pensador poeta Charles
Baudelaire®, por meio dos seus escritos® e influéncia direta, levou pintores como Gustave
Courbet” a sair dos seus estidios e pintar ao ar livre. Bem como a pintura, que sofreu
significativas mudancas por esse movimento sobre o ambiente de trabalho (que culminou
nas praticas impressionistas), considerar que uma obra possa ser realizada de forma
colaborativa pode provocar o desarranjo em questdes convencionalmente dadas como

primordiais.

Ndo que nas formas burguesas da arte, dadas desde o renascimento, néo
empregassem processos colaborativos. Na verdade, a colabora¢do ocorria de forma
corriqueira; estava presente nos trabalhos coletivos dos executores das reproduces em
metal fundido de esculturas e na transi¢do dos modelos em argila para as pedras, muitas
vezes presentes nos ateliés de pintura, no trabalho dos auxiliares que realizavam, por meio
de técnicas artesanais, a confeccdo das matérias primas, como tintas e suportes e,
eventualmente, davam pinceladas de acordo com a necessidade do artista. A gravura € uma
forma artistica que historicamente se apresenta como colaborativa; devido também a

distincdo de oficio entre o gravurista e o impressor, o trabalho de producdo das séries

> Charles Baudelaire (Paris, 1821-1867): literario, boémio, poeta e tedrico da arte francés, tinha proximidade
com muitos artistas visuais e escritores, no qual influenciou movimentos como o simbolismo, o realismo e o
préprio impressionismo.

® Dentre seus textos, 0 que mostra de forma mais evidente a necessidade de outros modelos de artistas é o
Pintor da Vida moderna, onde realiza apologia ao modelo personificado pelo artista Constantin Guys e seu
trabalho. Esse modelo consistia em uma artista ndo descendente dos circulos formativos formais, que
desenvolvia préaticas experimentais in locco, ou seja, fora do atelier, que imediatamente rompe com 0s
processos de montagem na composi¢do da imagem devido ao imediatismo do mundo natural e com o
tecnicismo por conta da necessidade de velocidade de execucao.

7 Gustave Courbet (1819-1877): Pintor realista francés também conhecido no meio libertario por integrar a
Comuna de Paris como Secretario de Cultura e propor a derrubada de monumentos monarquicos.
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geralmente dependia de uma acéo coletiva. Até as formas modernas como a fotografia e o
video sempre consideraram a colaboracao, principalmente nos trabalhos de pds producéo.
Ainda assim, a colaboracdo sempre foi natural em propostas de grandes dimensdes, desde a
execucdo de projetos arquitetdnicos (lembra-se que a arquitetura estava disposta no bojo
das belas artes até recentemente) até a execucdo de mausicas, teatros, filmes, etc... Desta
forma, a colaboracdo é, historicamente, parte da tradicdo das formas de fazer artistico, da
técnica e tecnologias executoras das artes. Ou seja, 0 horizonte colaborativo ndo € estranho
as formas de arte tradicionais quando se refere a execucao, pois na execucdo a colaboracao
estd vinculada as hierarquias onde o artista esta disposto como compositor da obra e 0s

colaboradores enquanto executores mecanicos da obra ou de parte dela.

Porém, a discussdo sobre a colaboragdo a partir de uma suposta ordem hierarquica
toma outros contornos quando abordada dentro do campo libertario e esses novos
contornos, desenvolvidos principalmente nas discussdes sobre a ética aplicada ao trabalho
coletivo, possibilitam alterar perspectivas sobre o fazer artistico. O ideario anarquista que
compde o campo libertéario pressupde a concepcao de formas de produgdo “com formas de
relacionamento entre individuos organizadas a partir de concepgdes €ticas ndo utilitarias”,
e desde seu inicio preza “pelo desenvolvimento tecnoldgico que estivesse de acordo com
os valores de apoio mutuo e da liberdade” (CARVALHO e LIMA, 2018, p. 1). Logo, nédo €
a colaboracdo em si que poderia impor mudancas nas formas de fazer artistico, mas sim, a

colaboracdo quando vista na perspectiva libertéria.

No anarquismo, a compreensao sobre duas formas de colaboracdo € discutida no
ambito do trabalho: uma forma de heterogestdo e sua antitese, a autogestdo. Os
pesquisadores que se dedicam as reflexdes do campo libertario Alysson Carvalho e Nabyla

Lima (2018), ao abordarem sobre o tema, afirmam:

Em termos gerais, a autogestdao ¢ a oposicdo ao modelo organizativo
capitalista essencial: a heterogestdo. A esséncia da heterogestdo ¢ a
dualidade presente na cisdo entre o que gere e o que € gerido. Neste
principio organiza-se uma hierarquia estabelecedora de lugares
separados entre os planejadores, organizadores ¢ comandantes de um
lado e de outro, abaixo deles, sdo aglutinados os executores. Dessa
forma, em sistemas heterogeridos os verdadeiros executores de acdo
ficam reduzidos a uma fungdo tnica. (CARVALHO, LIMA , 2018,

p.3).
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Desta forma, considerando préaticas artisticas coletivas, a forma tradicional de
colaboracdo (onde o artista se impOe hierarquicamente como criador junto a Seus
executores) é coerente com uma estruturacdo liberal do trabalho coletivo e também da
disposicdo liberal da funcdo social do artista, e se constitui de forma analoga a
heterogestdo. Porém, o que ocorre quando uma pratica artistica colaborativa busca se
estabelecer enquanto autogestionaria? E, por consequéncia, quando imbuida de um
sentimento anti hierdrquico, a colaboracdo passa a ser considerada na constituicdo de

sentido da obra e ndo apenas na sua execugao?
2.1. Processos artisticos colaborativos e a autogestao.

Um exemplo de experimentacao artistica que responde essas questdes é levantada
pelo historiador da arte anarquista Allan Antliff (2015) que, quando publicou o texto
intitulado Situando a Liberdade: Jackson Mac Low, John Cage e Donald Judd (Situating
Freedom Jackson Mac Low, John Cage, and Donald Judd, 2015), argumentou como o anti
autoritarismo “abriu muitas dire¢des novas na arte e inspirou alguns dos mais significativos
trabalhos da historia do modernismo (ANTLIFF, 2015, p.28)”. Em seu texto, Antliff
desencadeia uma cronologia de artistas e trabalhos artisticos permeados pelo sentimento
antiautoritario nos Estados Unidos durante o século XX, onde aborda obras como a de
John Cage, que traz em seu cerne a discussdo sobre a supressdo das hierarquias entre

artistas e seus colaboradores.

A obra de John Cage é propicia para o entendimento da questdo autoral e estrutural
da obra artistica por experimentar processos que evocaram a autogestdo. Especificamente,
Antliff apresenta a composi¢do 4’33 de Cage: uma composi¢do musical em que o musico
executor (David Tudor, pianista e compositor estadunidense, 1926 -1996) perpassa 0
periodo que d& nome a obra em siléncio, tempo este entdo ocupado pelos sons do
ambiente. O tempo, como elemento que cumpre a funcdo de recorte da realidade que
delimita a obra musical (assim como a fun¢do da moldura na pintura com relacdo ao
espaco), foi definido pelo jogo de dados, dando ao acaso uma importancia consideravel
desde o inicio do processo. Antliff apresenta a obra de Cage evidenciando que 0 processo
de significacdo ocorria coletivamente “e isso foi o contetdo da composi¢do, a qual a
plateia impregnou de sentido” (ARONSON apud ANTLIFF, 2015, p. 41,42), o tempo

transcorrido (a questdo do tempo, especificamente, sera retomada mais a frente).
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Para Antliff, a possibilidade de uma obra que tem como radical a néo
intencionalidade da parte do artista advém da reflexdo de cunho libertdria que traz em si “o
imperativo dos meios - fins do anarquismo pacifista”, porém, “culmina com a
despersonalizacdo da obra de arte de modo a abri-la a livre atuacéo dos outros” (ANTLIFF,
2015, p. 42). Da afirmacédo de Antliff, é relevante considerar onde se situa o que é disposto
como imperativos dos meios — fins do anarquismo pacifista e em que medida realmente

ocorre 0 processo de despersonalizagdo da obra de arte.

No caso dos meios e fins do anarquismo pacifista, Antliff se refere a associacao de
Cage (e, no caso do texto, em didlogo com o artista Jackson Mac Low?®, dispostos como
descendentes de ideais que remontam & Kenneth Patchen®) como pertencentes a uma linha
do pensamento libertdrio ndo violenta, vinculada principalmente & critica sobre a
participagdo e protagonismo bélico dos EUA e suas consequéncias. Nos argumentos de
Antliff, tal posicionamento anarco-pacifista dispde de uma ética individualizada, onde
processos ndo devem implicar em coercdo ou propdsito persuasivo (critica maior de Antliff
a Patchen), em favor de “fluxos ininterruptos baseados na atividade livre” e prossegue
tratando sobre o fazer artistico como ativismo social, que perpassa participacdo ndo
hierarquica de terceiros em processos (ANTLIFF, 2015, p.29). Ai reside o ponto de
relevancia para a discussao aqui proposta: a correlacdo de poder no controle semantico em
processos artisticos colaborativos, autogestionarios, imbricados diretamente no que Antliff
trata como despersonalizacdo da obra de arte.

Considerando a urgéncia das escolhas do meio e a condicdo do artista nas préaticas
coletivas, é relevante lembrar que Cage além de se definir como anarquista pacifista,
também se definia como musico: o que traz consequéncias quando se discute processos
coletivos e colaborativos. Na masica, em suas formas convencionalmente tradicionais, a
constituicdo da obra se d& de forma coletiva ndo igualitaria, vide os casos onde o
compositor perpassa em codigo uma obra a ser executada por terceiros e 0s

instrumentistas, disciplinados pela partitura executam a pe¢a. Enquanto muasico anarquista,

® Jackson Mac Low (1922-2004): poeta, compositor e artista multimidia estadunidense. Foi fundador do
grupo de artistas vanguardistas intitulado FLUXUS e corroborou ativamente na constituicdo de poéticas
participacionistas/colaborativas.

? Kenneth Patchen (1911-1972): poeta e desenhista, que fez diversas associacdes do seu trabalho com o Jazz
(forma musical que permite amplo debate por dispor o musico anarquista em perspectiva de liberdade
compositiva). Anarquista pacifista, paradoxalmente, conforme Antliff (ANTLIFF, 2015, p.33-35), embutia
em sua poesia seus argumentos anti- guerra, adotando postura persuasiva.
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Cage escolhe seus meios de forma que opera sua musica em um processo constitutivo de
sentido socializado e ndo sumariamente organizado hierarquicamente na relagdo

compositor — instrumentista(s) — plateia - ambiente.

Desta forma, sobre a chamada “despersonalizacdo da obra de arte” ha o que se
discutir sobre como ocorre no processo de inclusdo do pablico na determinacédo de sentido,
0 que € crucial nos processos artisticos colaborativos. Nesse sentido, Antliff possibilita
maior reflexdo para o entendimento da questdo autoral nas praticas artisticas colaborativas
quando, dentro do bojo libertério, inclui o trabalho do artista minimalista Donald Judd.
Sobre o artista, Antliff argumenta que o mesmo compartilha da perspectiva da “abordagem
anarquista ao ativismo social, que é configurado ndo hierarquicamente enquanto processo

criativo” (ANTLIFF, 2014, p. 29), porém essa afirmacdo merece cuidado.

O cuidado é necessario, pois a ideia de processo criativo na producdo artistica de
Judd néo consideravam o abandono das hierarquias comuns aos processos de heterogestéo.
Como consta o relato:

Dando continuidad al proceso creativo, Judd elaboraria toda una serie
de planos de taller para dar las instrucciones precisas en la construccion
de esos diserios, que encargaba a talleres como Berstein Brothers, con
quien trabajo en la mayoria de sus obras. El hecho de recurrir a esos
nuevos materiales y técnicas industriales, delegando la fabricacion y
montaje a empresas externas, hacia necesario especificar toda una serie
de pautas y detalles constructivos, que no dejaran lugar a dudas sobre la
materializacion —de sus obras. (LLAMAZARES; JULAR e
HERNANDEZ, 2019, p.93.)"*.

Em consequéncia, fica claro que o processo constitutivo das obras de Judd se dava
de forma analoga ao sistema produtivo industrial. Em uma abordagem anarquista sobre o
fazer artistico, por qual motivo um artista traria voluntariamente ndo s6 a heterogestéo,
mas todo o sistema de trabalho industrial que mecaniza o fazer e aliena o pensar para
dentro do seu processo? A resposta mais plausivel corresponde a deducdo que Judd ndo

mantinha o foco sobre a autogestdo no processo, a expectativa de Judd para com terceiros

1% Traduczo livre da citacdo: Dando continuidade ao processo criativo, Judd elaborou toda uma série de
planos de oficina para dar instrucfes precisas para a construgdo desses projetos, que encomendou a oficinas
como a Bernstein Brothers, com quem trabalhou na maioria de suas obras. O facto de recorrer a estes novos
materiais e técnicas industriais, delegando a fabricacdo e montagem a empresas externas, tornou necessario
especificar toda uma série de orientacfes e pormenores construtivos, que ndo deixassem margem para
duavidas quanto & concretizagao das suas obras (LLAMAZARES ; JULAR e HERNANDEZ, 2019, p.93.).
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enquanto atuantes no processo constitutivo da obra ndo € considera-los enquanto

compositores, mas como executores hierarquicamente subalternos nas suas propostas™.

Deve-se considerar que, nas producdes minimalistas (advindas da radicalizagéo
abstracionista e conflitantes & contemporéanea e figurativa arte pop), movimento a qual
Judd se vinculava, as discussbes estavam voltadas para a obra e suas relagdes
interpretativas com o publico e ndo favoreciam discuss@es sobre a abertura do controle do
conteddo semantico pelo artista; no caso de Cage, dentro das posi¢es das formas
conceituais associadas ao pensamento anarquista, esse era um caminho disponivel. Antliff
razoavelmente considerou o processo em Cage, a qual considerou nocivo a constituicdo da
obra e, no caso de Judd, ignorou seu processo produtivo e deu atencdo ao contato final da

obra com o publico e a autonomia no processo de fruicao.

Nesse caso, autores de vertentes coletivistas do pensamento libertario podem
contribuir em uma critica dos processos de execucao de Judd. Por exemplo, torna vélido o
alerta que o anarquista Errico Malatesta'? aponta quando trata sobre “vias ¢ meios”. Para
Malatesta, 0os meios para a realizacdo de uma agdo ndo sdo arbitrarios, eles dependem de
uma correlacdo consciente entre meios e fins, bem como das circunstancias. A escolhas
dos meios ndo podem ser opostas as finalidades: “Quem se pGe a caminho e se engana de
estrada, ndo vai aonde quer, mas aonde conduz o caminho tomado” (MALATESTA, 2007,
p. 753-754).

Na esteira desse tipo de trabalho que evidencia o processo coletivo, o professor e
pesquisador Grant Kester'® (2006) traz argumentos relevantes sobre praticas colaborativas
mais recentes que podem contribuir nessa questdo. Tendo como objetos praticas artisticas
que descendem de obras como as de Cage, mas embutidas de engajamento social no final
da década de 1990 e a primeira década dos anos dois mil, Kester afirma que ha um
paradigma convencional referente a exclusividade do dominio semantico ao artista que nao
se aplica ao formato das obras constituidas colaborativamente. Para Kester, esse dominio é
préprio do regime de uma teoria da arte orientada para anéalise de objetos e imagens frutos

de uma “Onica inteligéncia criativa”, onde a obra é produzida para ser apresentada a um

11

12 Errico Malatesta (1853-1932): tedrico e militante anarquista italiano.

BGrant Kester (é professor associado de historia da arte da Universidade da Califérnia. Pesquisa e escreve
sobre poéticas colaborativas e suas implicagdes politicas.
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espectador a posteriori (0 que cabe perfeitamente na obra de Judd). Nesse caso, o autor
assume uma relacdo ativa de comando enquanto o espectador assume uma posi¢do “que
ndo pode exercitar efeito substantivo real sobre a forma ou estrutura do trabalho”. Por
outro Vviés, 0s processos artisticos colaborativos oferecem uma natureza diversa que exigem
a compreensdo processual de uma interacdo coletiva (KESTER, 2006, p. 11-15). Outros
autores mais recentes se alinham as posicdes de Kester como, por exemplo, o artista e
pesquisador Pablo Helguera'® que traca, a partir das formas artisticas coletivas e
colaborativas, o que chama de arte socialmente engajada (socially engaged art). Nos
argumentos de Helguera resiste as questdes ja apontadas nas obras de Cage e fica claro o
desprendimento da fun¢do social do artista (que ele dispde como “moderno e pos

moderno”) em favor das praticas artisticas colaborativas.

Helguera(2011) afirma:

Esse novo termo, pela primeira vez, exclui a referéncia explicita ao
fazer arte. Seu antecessor imediato, a “estética relacional”, mantém o
conceito em seu principio principal: a estética (que, ironicamente, faz
referéncia a valores tradi- cionais; ou seja, a beleza, em vez de “arte”).
A exclusdo do termo “arte” coincide com o crescente desconforto
global em relacdo a suas conotagdes. A “pratica social” evita fazer
alusdes ao papel moderno do artista (como um visionario iluminado) e
a sua versdao pds-moderna (que é a do artista como um ser critico ¢
autoconsciente). Esse termo, pelo contrario, democratiza a construcao,
tornando o artista um individuo cuja peculiaridade é trabalhar com a
sociedade com profissionalismo. (HELGUERA, 2011, p.35).

No caminho argumentativo de Kester e Helguera com relacdo aos processos
artisticos colaborativos, bem como todo o bojo de praticas que partem da arte conceitual e
resultam em propostas de arte colaborativa ha a exigéncia de considerar uma outra chave
de debate sobre arte que extrapolam as definicGes constituintes das praticas artisticas
advindas da concepcdo burguesa de arte e que considerem o processual da obra que existe
enquanto acdo. Mas nédo é apenas isso: € mais uma vez trazer a baila a tensdo da relacéo
entre arte e vida determinada por uma forma moderna e ocidental de pensamento, a

considerar chaves de discussdo que considerem possiveis outras perspectivas sobre o

" Pablo Helguera (1971) é um pesquisador, critico e curador mexicano que tem como objeto a arte
socialmente engajada e suas implicagdes. Atualmente atua como diretor do Adult and Academic Programs do
Museu de Arte Moderna de Nova lorque. Integra um grupo de pesquisadores e artistas que operam a partir
destas préticas colaborativas e incluem Claire Bishop, Tom Finkelpearl, Grant Kester, Miwon Kwon e
Shannon Jackson, entre outros (HELGUERA, 2011, p.25).
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processo autoral, que o considerem em favor de praticas coletivas que possam estar
vinculados a processos educacionais, imbricados com movimentos populares (organizados
ou ndo) ou com o terceiro setor, ou seja, a tomada interdisciplinar de préaticas profissionais
que assumem um compromisso coletivo/social de engajamento por meio desse tipo de

fazer artistico.

O ideério libertario traz especial atencdo a esse assunto. O pensador anarquista
Daniel Guerin (2005) aponta como anarquistas historicos como Joseph Proudhon e Elisee
Reclus ja discutiam a rejeigdo a todas e quaisquer “pessoas oficiais” (Proudon nominou os
filésofos, padres, magistrados, académicos, jornalistas, parlamentares, etc... e Reclus os
condensou na categoria de “cavalheiros abastados”, “e os considerava ‘“cortesdos dos
imperadores”), constituigdes elaboradas que perpetuavam o distanciamento da condigéo

coletiva, mantinham privilégios e condices desiguais (GUERIN, 2005).

A dissolucdo da formatacdo disciplinar da funcdo social do artista, de modo a
desmistificar uma hierarquia do trabalho e refletir sobre processos criativos socializados
transparecem no apelo interdisciplinar de Kester e Helguera onde, ao contrapor as
convencgdes a natureza, possibilita refletir a arte como um atributo humano e ndo como
atribui¢do de alguns individuos (“abengoados com algum dom” ou privilegiados com o

talento, com sorte ou redentores de recursos).
2.2. Consequéncias da autogestdo nos processos artisticos colaborativos.

Disposto que 0s processos artisticos colaborativos, quando almejam o fazer de
forma coletiva e autogestionaria, exigem repensar questbes caras ao campo das artes
visuais, como o caso da autoria, vé-se enquanto horizonte a ampliacdo dessa reflexdo para

mais duas questdes: 0 processo como obra e a disposi¢éo interdisciplinar.

Sobre o processo como obra, ¢ justamente na “compreensdo processual de uma
interacdo coletiva” que a perspectiva da obra enquanto acao pratica € ndo como objeto se
desvela. Considerar uma obra enquanto acdo exige rememorar da dimensdo temporal do
acontecimento e nesse sentido ha profunda associagdo ao pensamento libertario, pois, “os
anarquistas fazem da sua vida uma experimentacdo de liberdades” e buscam “dar-lhe
formas no presente e ndo se contentam em idealizagfes; ao contrario, combatem-nas”
(AUGUSTO e PASSETTI, 2008, p. 12).

INSTITUTO FEDERAL DE EDUCACAO, CIENCIA E TECNOLOGIA DE MATO GROSSO DO SUL
Rua Treze de Maio, 3439 | Centro | 79002-352 (Endereco provisorio) | Campo Grande, MS | Tel.: (67) 3378-9501 | www.ifms.edu.br | reitoria@ifms.edu.br



VBT
Mato Grosso do Sul
A adesdo as reflexdes libertarias permite tratar a arte enquanto acdo no tempo
presente, l6cus de um imperativo ético cotidiano, imediato e prético. E no campo da agéo
em si que se consolidam expressGes das estratégias anarquistas, como a agdo direta, 0
protesto permanente e a participacao ativa. Desta forma, tdo relevante quanto combater as
idealizagbes (ponto comum com o0s propdsitos de Judd no abstracionismo radical do
minimalismo), o foco na ac¢do no presente e ndo na criagdo de objetos como atividade fim

aponta como relevante aspecto nos processos artisticos colaborativos.

A predisposi¢do do tempo presente se demonstra quando Cage em 4°33”, ou nos
artistas que trabalham com préaticas presenciais (como a performance), se articulam de
modo a considerar a efemeridade de suas obras e tratam das suas exposi¢cdes engquanto
momentos de acdo em tempo presente ou compilados de registros das mais diferentes
naturezas e relatorios sobre dos seus processos artisticos que ja aconteceram. O proprio
Cage (2006) argumenta sobre como considera a obra enquanto processo:

Muitos compositores ndo fazem mais estruturas musicais. Em vez
disso, eles déo inicio a processos. Uma estrutura € como uma peca de
mobilia, enquanto o processo é o clima. No caso de uma mesa, 0
comeco e o fim do todo e de cada uma de suas partes sdo conhecidos.
No caso do clima, embora percebamos mudangas nele, ndo temos um
conhecimento claro de seu comeco e de seu final. Em um dado

momento, estamos quando estamos. O momento agora (CAGE, 2006,
p.333).

A perspectiva de Cage sobre o foco no processo corrobora em percurso de
constituicdo de argumentos que balizaram diferentes formas de préticas artisticas
colaborativas, nesse sentido, é relevante compreender que as praticas conceituais
antecederam outras formas de praticas poéticas colaborativas, onde as questdes relativas ao
processo artistico colaborativo passam a ser consideradas; a “escultura social” proposta por
Joseph Beuys®, ou as formas relacionais apontadas por Nicolas Bourriaud'® sio exemplos

contundentes.

0 artista Joseph Beuys (1921 — 1986) cunhou o termo escultura social em grande amplitude, que comporta
desde o uso do corpo (e todas suas significagc@es vinculadas) como elemento de linguagem ata a condicdo
interativa de suas performances e instalacbes. Para mais, recomendo Vicini, M. S. (2013). Dimensdes
comunicacionais no conceito de escultura social de Joseph Beuys como possibilidade de traducéo
criativa. ARS  (Sdo Paulo), 11(22), 75-97. https://doi.org/10.11606/issn.2178-0447.ars.2013.80657,
disponivel em: https://www.scielo.br/scielo.php?pid=S1678-53202013000200074&script=sci_arttext.

INSTITUTO FEDERAL DE EDUCACAO, CIENCIA E TECNOLOGIA DE MATO GROSSO DO SUL
Rua Treze de Maio, 3439 | Centro | 79002-352 (Endereco provisorio) | Campo Grande, MS | Tel.: (67) 3378-9501 | www.ifms.edu.br | reitoria@ifms.edu.br



ey

Mato Grosso do Sul
Nesse sentido, Pablo Helguera (2011) realiza uma distin¢do entre uma pratica real e
simbdlica. Para o autor, ha uma distingdo entre as propostas artisticas, onde existe uma
primeira forma que, mesmo quando performatica, tem como motivacao operar por meio de
representacdes simbolicas (HELGUERA, 2011, p. 37). Em contraste (baseado
principalmente no conceito de acdo social de Jirgen Habermas e disposicGes de Herbert
Marcuse), Helguera afirma ser possivel realizar obras no campo da agéo e da coletividade,
que impactam “a esfera publica de maneira profunda e significativa. Por conta disso, em
Helguera, uma arte socialmente engajada tem seu objeto na interacdo social”
(HELGUERA, 2011, p. 37).

Essa dimensdo da acéo deixa claro que os exemplos de Cage ou as argumentacgdes
de Helguera demonstram como o espaco interdisciplinar como I6cus produtivo sobre os
processos artisticos colaborativos extrapolam as formas de trabalho historicamente
associadas aos processos produtivos das artes visuais. Em razdo disso, Helguera (2011)
afirma que a arte socialmente engajada “trabalha na relagdo com sujeitos e problemas que,
normalmente, pertencem a outras disciplinas, movendo-os temporariamente para um
espago de ambiguidade”. Para o autor essas praticas artisticas estdo posicionadas “de
maneira inexata” em que o papel individual do artista ¢ minimizado e a arte se encontra
especificamente em confronto com a estrutura do mercado capitalista do mundo da arte”
(HELGUERA, 2011, p. 36).

3.Concluséo

Por fim, cabe afirmar que a reflexdo sobre os processos artisticos colaborativos,
quando tratadas a partir de reflexdes libertarias, oferecem vasto campo de analise, que
parte desde a compreensdo dessas praticas aliadas a processos emancipatorios e
anticoloniais. Da mesma forma, possibilita a compreensédo destas formas de fazer enquanto

possibilidade produtiva paralela das outras praticas artisticas.

'® O critico e curador Nicolas Bourriaud (1965) cunha o termo estética relacional: uma teoria da forma com
base no materialismo aleatorio aplicada a obras que se constituem como intersticio social (BOURRIAUD,
2009, p.15-29). A associacdo da teoria de Bourriaud com valores pés estruturalistas colocam em questdo o
fazer artistico enquanto acdo politica, 0 que vem de encontro com o debate sobre o dominio seméantico da
obra e o papel da autoria, ponto chave da abordagem de Grant Kester (KESTER, 2006).
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De outra forma, a perspectiva libertaria exige o papel construtivo da arte, 0 que
impde as praticas de vanguarda a recusa da posi¢do intelectualizada e elitista para sua a¢ao
em prol da transformacdo social. Para a arte contemporanea, essa € uma posicdo que
muitas vezes exige recusa dos seus espacos institucionais de legitimacdo da arte em favor

de uma imersao em espagos coletivos e suas especificidades.

Nesse sentido, considerando abertura do campo tedrico para a filosofia, cabe a
reflex@o a partir das discussdes sobre representacdo pertinente a pensadores como Michel
Foucault, principalmente quando discutido processos de governabilidade e normatizagoes.
Mais a fundo nesse caminho, se torna possivel o uso da discussdo sobre 0s processos de
performatividade e desobediéncia no campo social enquanto processos artisticos

colaborativos independentes dos processos de legitimacdo institucionais comuns a arte.
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